Redaktorés zodis

Mums irgi pavyko!

Stai ir baigési bene svarbiausias dvyliktoky
kiirybos, gebéjimy, bendravimo, susikalbéjimo
ir dvylikos mety meny mokykloje mokslo
irodymas.

Ciurlioniuky opera — kasmetinis mokyklos
abiturienty renginys, kurio metu publikai
pristatoma paciy moksleiviy pastangomis
pastatyta opera — nuo pirmo iki paskutinio takto:
muzika, Sokis, libretas, scenografija, rezisiira.
Nuo 1974 m. statomos operos garséja ne tik
Vilniuje, bet ir visoje Lietuvoje. Kiekvienais
metais mokyklos Sokio teatro salé liizta nuo
ziurovy antpliidZio. Tukstantis kvietimy ] tris
spektaklius elektroninés registracijos metu
iSgraibstoma per 10 minuciy.

2023 m. vasario 10-12 dienomis mokyklos
Sokio teatre skambejo jau 49-toji Ciurlioniuky
dviejy veiksmy opera pagal 1967 m. Juozo
GrusSo parasytg tragikomedija ,,Meil¢, dziazas ir
velnias “. Si kaip ir kitos 48 operos paliks
pédsaka mokyklos istorijoje. Kokia ji buvo? | §j
klausimg atsakysime kiekvienas sau...

Atlégus premjeros jauduliui, iSgirdus
begalei nuomoniy ir grjzus ] jprastinj mokyklos
gyvenima, Siandien kalbiname tuos, kurie buvo
Lisprausti | kiirybinés komandos rémus. Kad ir
kiek buvo zaiby, barniy ar asStresniy Zodziy, bet
bendra kiirybinio darbo atmosfera mumyse liks
amzinai.

Nuosirdziai




49-osios Ciurlioniuky operos kiirimo, statymo ir uzbaigtumo procese
svarbiausias Zmogus yra projekto vadovas. Siemet Sias pareigas vykde
ir pateisino Rugil¢ Jukneviciiité. Jg kalbina Sofija Varkuleviciute.

Kas buvo sunkiausia ir jdomiausia statant opera?

Rugilé Jukneviciuité: Operos kiirybos procesas
yra ypatingas. Visa opera yra daugybés Zzmoniy darbo
vaisius, visy meny sintezé. Manau, kad mums
sunkiausia ir buvo suprasti, kad vienintelis biidas
pasiekti rezultata — rasti kompromisg. Buvo situacijy,
kai vieni dél kity turéjome paaukoti savo darba,
nusileisti, nejgyvendinti savo idéjy, kazka iSbraukti,
perrasyti. Taip teko suvokti, kad Zingsnis atgal tau,
kazkam (o ir paciai operai) reik§ zingsnj i priekj. Daug
laiko ir kantrybés reikalavo ir susitikimy planavimas,
nes rasti visiems tinkama laikg budavo beveik
nejmanoma. O jie mums buvo tokie reikalingi...

Man asmeniskai i$Siikiy kilo ir su autorinémis
J. Gruso knygos teisémis. Teko daug ir sunkiai
papluséti ieskant paveldétojy, tuomet su jais susisiekti ir
susitarti. Pamenu, kaip nenorédama kelti panikos,
kiirybinei komandai apie §} sudétingg procesg ir
neaiskig jo baigt] nepasakojau, tad jy darbas ir kiiryba
nestojo. O man teko su didele atsakomybe ryztingai
kovoti, nes operos kiiryba jau buvo sékmingai
isibegéjusi.

Koks buvo réméjy poziiris j ¢iurlioniuky statoma
opera, atsizvelgiant j tai, kad jq stato moksleiviai?

R. J.: Zmonés, nesusidire su miisy mokykla,
nejsivaizduoja kokio masto kiirinj mes ruosémeés sukurti, délto
jvairioms jmonéms buvo sudétinga papasakoti, aprasyti koks
ypatingas ir, tiesg sakant, ne ,,mokyklinio* lygio renginys yra

Ciurlioniuky opera. Taciau palaikymo ir paramos gavome
dosniai. Bent kartg susidiir¢ su $iuo renginiu, zmonés nelieka
abejingais. Labai stebino zmoniy noras prisidéti, tikéjimas,
kad musy kiiryba yra prasminga ir reikalinga.




Severija Bareikyté kalbina operos rezZisieres
Alve Skauronaite ir Barborg Bareikyte.

Kodél ,,tapote* rezisierémis?

Alvé Skauronaité: Jau esu turéjusi rezistrinés
patirties projektuose, todél ir dvyliktoky operoje noré€josi
prisidéti bitent taip — darant tai, kas man patinka, kg
suprantu. Pernai buvau vienoje organizatoriy komandoje
ruosiant dvyliktoky Krikstynas ir Paskutinj skambutj.
Tuo metu susipazinau su daugeliu kity specialybiy
moksleiviais. Tai ir padrgsino siekti rezisierés pareigy,
nes zinojau, kad dirbsiu su pazjstamais zmonémis. Labai
noréjau prisidéti prie operos kiirimo biinant daugiau nei
scenografe, kostiumy dizainere ar dar kitaip, kaip jprasta
»dailiokams*, labiau prisidéti prie bendro vaizdo, pacios
minties ir idéjy.

Barbora Bareikyté: Nuo mazens daug laiko
leisdavau teatre, tad jau nuo tada stebéti procesg i$
arti buvo labai idomu. Noréjau prisidéti prie Sios
grazios mokyklos tradicijos ir manau, tai puiki
galimybe iSbandyti savo jégas, labiau pazinti save,
zmones, suprasti su kokiais i$Stkiais susiduria
rezisieriai.




Kaip manote, kuo §i opera yra i§skirtiné?

A.S.: Manau, §i opera iSsiskiria tuo, kad nepabijojome jgyvendinti J. Gruso
knygoje apraSyto paaugliy gyvenimo, Ziaurumo, o tuo paciu leidome sau
interpretuoti ja savaip, ypa¢ antrame veiksme. Labai dziaugiuosi, kad sugeb&jome
knygos turinj perteikti taip, kaip mums atrodé bus geriausiai miisy kuriamai operai,
tokiai, kokig matyti norime mes patys — su Sviesa ir viltimi pabaigoje.

Jei kalbeéti apie muzika ir Sokj, opera iSsiskyré ne tik tuo, kad joje skamb¢jo
mums jprasta klasikiné muzika, bet pirma kartg iSgirdome dZiaza, kuri lydéjo ir

dziazo Sokiai. Tai, manau,labai pagyvino kai kurias operos scenas ir bendra kiirinio
vaizda.

B.B.: Opera buvo i8skirtiné tuo, kad libretg ir muzika kiiréme patys. Manau, tai
labai prasminga ir grazu. Taip pat galima pasidziaugti, kad visi solistai buvo
ciurlioniukai!

Kas buvo sunkiausia atliekant Sias pareigas?

A.S.: Be jprasty problemy — nesutarimai, nesusikalbéjimai, techninés klifitys — man
sunkiausia buvo suprasti muzikg ir muziking kalbg. Neturiu jokio muzikinio iSsilavinimo, tad
negaléjau sekti partitiiros, padéti solistams ar klausant muzikos atsakyti j Sokéjy klausimus.
Jei Siandien reikéty apsispresti biiti operos rezisiere, tikriausiai paklausCiau saves ,.ar tikrai
tai yra teisingas sprendimas?‘ Man paciai buvo labai sunku. Nesuprantant kg atlieka solistai,
sunku pasakyti ka tuo metu turi daryti scenoje esantys Kkiti atlikéjai (kompozitoriams jkyréjau
iki gyvo kaulo). O nuo to priklausé bendras operos vaizdas, uz kurj buvau atsakinga. Taciau
niekada nesigail¢jau Sio sprendimo. Tai buvo puiki pamoka! Esu dékinga choreografy
trijulei, kurie labai palaiké mane, skatino atkreipti démesj j vienas ar kitas detales bei judéti
pirmyn.

bendradarbiauti, planuoti laika, pagarbiai iSsakyti kritikg ir dar daug daug kity dalyky.
Taciau manau, kad sunkiausia buvo apimti visumg. Kyla daug jvairiy idéjy, taciau jas sudéti
1 vientisg kiirinj — operg — labai sunku. Labai stengémes, daug dirbome ir turéjome grazy
laikg kartu. Manau, tai svarbiausia.




Urté Kretkovskyte kalbina operos libreto autores
Rimgaile Segzdait¢ ir Marijg Normantaite.

Kokie momentai buvo sudétingiausi kuriant operos libreta?

Rimgailé SegZdaité: Sudétingiausia buvo
atrasti ribg tarp ,,per daug* ir ,,per mazai*, kurias
mintis iSplésti, o kurias susiaurinti. Noréjome,
kad zitrovas jsiminty svarbiausias mums mintis ir
paliesty jy giliausius jausmus. Todél labai
atsakingai rinkom kas J. GruSo kiirinyje yra
svarbiausia ir kas mums patiems yra svarbu.

Marija Normantaité: Visa libreto raSymo
procesa apibiidin¢iau kaip eksperimentg. Man tai
buvo pirmas tokios apimties kiirybinis bandymas.
Nuo ko pradéti? Kaip elgtis su originaliu kiirinio
tekstu? Kaip aprépti forma? Kokios scenos mums
yra svarbiausios, o kuriy atsisakome? Apskritai,
kaip turi atrodyti libretas? Kokias remarkas
palikti kompozitoriams, raSysiantiems Sios ar
kitos scenos muzika? Koks yra misy operos
kalbos stilius? Ar nuskambés mano ir kito
zmogaus zodziai? RaSyti taupiai ar placiai,
lakoniskai ar konkreciai?

Galy gale, kokia yra musy Beatricé, Andrius
ir Julius, Lukas ir kiti? Kaip mes suvokiame
Katila, risty tévo kabineta, psichiatrinés palata?
Ka transliuoja choras? Kaip mes jauCiame ir
pasakojame §ig istorija? Ar misy idéja turi
pagrindo? Ar jg supras zitirovai?...

Tokiais ir pana$iais klausimais daugiau nei
pus¢ mety kartu gyvenome ir juos sprendéme.
[lgainiui  susiformavo jgidis ir intuicija,
supratome, kas pasiteisina, kas eina iSvien su
muzika, o kas - ne, iSmokome tarpusavyje
kalbétis ir ieSkoti. Libreto tekstas, kaip ir pati
operos id¢ja, tas klausimas ,,O kur dingo viltis?”
grynéjo, brendo ir keitési kartu su mumis. Dabar
yra gera galéti priimti tai kaip keliong. Kaip
netobulg, bet labai nuosirdy, idomy ir autentiska
eksperimenta.




Kadangi libreta raséte tryse, tai kaip pasiskirstydavote darbus tarpusavyje?

R.S.: Su Marija dviese buvome stiprus tandemas. Kai kurias scenas pasiskirstéeme
ir raSéme atskirai, kai kurias ilgai ilgai kiiréme kartu, susiskambindavome vakarais, kai
ka atmesdamos arba pridédamos, o kartais véliau susapnuodamos ir pakeisdamos viska,
ka paraséme iki to. Komandinis darbas buvo svarbus ir labai sustiprinantis visoje
kiirybingje kelionéje.

M. N.: Libretg suskirstéme j du veiksmus, kuriy kiekvienas turi po 7 scenas

(proceso metu gime ir prologas su epilogu). Dalinomés atskiromis scenomis, per sutartg
laikag jas raSydavome, siysdavome viena kitai. Kartu ir atskirai jas skaitéme,
redagavome, klijavome. Pirmas operos veiksmas gana nuosekliai seka originaly

J. GruSo knygos siuzZeta, kol pasiekia kulminacijg psichiatrin¢je — jj raSydamos jautéme
aiSkius rémus. Antrasis — drgsi interpretacija, tad teko daugiau dirbti kartu: taisant,
kritikuojant, papildant viena kitos scenas. Pamazu iSnyko apibréztas darby psidalijimas,
o paskutinius libreto zodzius raséme kartu.

Po tokios libreto raSymo patirties ar dar norétuméte kurti operos libreta, ar
norétuméte kurti kazka kito?

R.S.: Taip! Dar sykj i§ naujo atradau save kaip ZodZio zmoguy, tad kaip ir anksciau, taip ir
dabar, ir ateityje matau save rasant. O ka? Bus matyti:)!

M. N.: Sis procesas daug ko iSmok¢ ir buvo labai prasmingas. Tai buvo tarsi legalus

budas ,,pazaisti” scenarist¢ — rasancig, kuriancig; pamatyti save tokiame amplua. Ir man Sitas
zaidimas labai patiko. Supratau, kad vienaip ar kitaip noréciau sieti savo ateitj su raSymu ir
kiiryba. Gal tai bus operos libretas, spektaklio, miuziklo ar filmo scenarijus?.. Nezinau. B
tikiu, kad tai ,,nepaskutinis kiirybinis kartas®, kuris suteikia gyvenimui Sitiek spalvy.




Matas Zaleckis kalbina operos kompozitores
Justing Dvarionaite ir Brigita Beinaryte.

Ar galétum apibuidinti muzikos vaidmenj formuojant
pasakojimg ir emocinj poveikij Sioje operoje?

Justina Dvarionaité: Sioje operoje muzika tampa lyg
atskira, gilesn¢ erdve, kurioje atskleidZiami solisty jausmai ir
1Sgyvenimai, kartais net pranaSaujami ketinimai. Per
melodinius, harmoninius ir instrumentinius leitmotyvus, kurie
vis labiau yra pastebimi klausytojo ausiai, muzikoje vyksta ta

pati istorijos dramaturgija, kaip ir scenoje, taciau visai kitame
lygyje. Leitmotyvai yra varijuojami, iSkraipomi, jie pinasi
tarpusavyje, skamba kitame tempe ar kitoje tonacijoje — per tai
galima suvokti psichologinius veikéjy aspektus, jy veiksmy
priezastis, jsitraukti i konfliktus ir pokalbius.

Kaip Nacionaliné M. K. Ciurlionio meny mokykla suformavo ar paveiké tavo poZiirij j
operas ir ju kiiryba?

Brigita Beinaryté: I tikryjy Nacionaliné M. K. Ciurlionio meny
mokykla nepaveiké ir nepakeité mano pozitrio ] operas, man jos visada
buvo nuostabus ir didingas kiirinys, kuris Zavi savo sudétingumu ir tuo,
kad apima daugel; meno Saky, taiau mokyklos déka susipaZinau su
visiSkai kitokia ,,operos kryptimi*“— ,Ciurlioniuky opera “. Mokyklos
mokiniai patys kuria operg ir patys ja atlieka, susiduria su jvairiais
sunkumais, iSbandymais ir pamato kaip 1§ tikryjy, pradéjus nuo nulio,
gimsta nuostabus kirinys. Mokiniy operos pasiZymi jaunatviSkumu,
didziuliu dziaugsmu. Tikriausiai daznai jau¢iamas mokiniy nepatyrimas
ir nemazas jaudulys, taciau daugeliui i§ miisy tai buina svarbiausias ir
nuostabiausias mety jvykis. Manau, kad M. K. Ciurlionio meny
mokykla mus iSmoko paZvelgti | opera, kaip ] didZiausig Sventg ir
véliau, kiekvieng kartg iSvyde kokig nors opera, tikriausiai prisiminsim
visg ilga, sudétinga, bet nuostaby kiirybos procesg ir kelig tikslo link.

Kaip uztikrinote, kad opera biity patraukli Siuolaikinei auditorijai?

B.B.: Tikriausiai daugelj labai domina naujovés, tod¢l Siais metais nusprendéme
kurti operg su savo libretu ir muzika, vien pasiremdami Juozo GrusSo kiriniu ,,Meilé,

dZiazas ir velnias‘.




Sofija Varkuleviciiité kalbina vieng operos
scenograf¢ — Deimante VileniSkyte.

Kas 1émé biitent tokia scenografija?

Deimanté VileniSkyté: Kurdami scenografija atidziai rémémeés dramos istoriniu
kontekstu bei operos libretu, kad taikliai atsleikstume laikmecio ypatumus ir sukurtume
autentiSkg ir realig aplinka. Itin svarbus tikslas — vizualiai akcentuoti siuzeto jtampa ir
pavaizduoti grubig veikéjy buitj. Todél siekéme sudaryti nepagrazinta ir realistinj
kasdienybés atvaizdg. AiSku stengiamés palikti jspudj, tad naudojome dydziy
pribloskiancias ir vizualiai jsimintinas dekoracijas. Simboliniai elementai ir spalviniai
motyvai taip pat naudoti alegoriskai pabrézti veiksmo niuansus.




Kaip supranti scenografijos vaidmenj Sioje operoje?

D. V.: Scenografijos vaidmuo buvo ne tik iliustratyviai uzpildyti erdve, bet ir

apipavidalinti operos nuotaikg, sujungti visg operg | vieng estetikg, kurig biity galima
suvokti jau nuo pirmyjy sceny. Kitaip tariant, sickéme operai suteikti stiliaus ir darnumo.

Ar opera suteiké laisve ir davé pasireiksti kaip menininkei?

D. V.: Kiirybinio proceso metu
teko daryti kompromisy ir prisitaikyti
prie kity kiirybinés komandos nariy
skonio ir nuomonés, taciau visi buvo
atviri  pasiiilymams ir nusiteike
iSklausyti, todél gal¢jome laisvai
siilyti id¢jas, plétoti jvairiausius
sprendimus, ieskoti savos iSeities ir
galu gale pasiekti rezultata, kuriuo
mes visi didZziuojames.




Sofija Varkuleviciiité kalbina vieng operos
choreografy — Nojy Baumann

Koks santykis tarp paciu Sokéjy, kai klasés draugas yra choreografas,
o kiti turi jam “paklusti”?

Nojus Baumann: Nemanau, kad Zodis ,,paklusti* yra tinkamas. Momentais be abejo

reikéjo Siek tiek disciplinos ar pastiméjimo, bet galy gale, mes juk esame bendraamziai,
klasiokai! Manau, kad santykius tikrai iSlaikém labai gerus, viskas vyko be pyk¢iy!

Ar sunku apjungti Kelis labai skirtingus Sokio stilius? Pavyzdziui dziazas -
naujas stilius jums. Koks ispiidis jungiant ji i bendra Sokiu pasirodyma?

N.B.: Ne, apjungti stilius néra sunku, bet pripazinsiu, statyti dziazo numerius yra
tikrai sunku, kai su juo neturi jokios patirties. Labai dziaugiuosi, kad tu, Sofija, tiek
iSmanai apie dziazg! Matyti visg bendrg vaizda, i$ pradziy, buvo labai sunku, bet kai j€jo
visi solistai, gyva muzika, scenografija viskas labai greitai susitvarke.

N. B.: Tik pradedant statyti,
buvo labai juokinga. Sédédavom
tryse saléje, klausydavom muzikos
daugybe karty, o ji nebuvo lengva.
Bandém kazka lipdyti... Galutiniu
rezultatu esu patenkintas. Mums
tikrai pavyko!
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Tadas Gerulskis kalbina operos choro vadove
Aukse Dovydénaite.

Ar anksc¢iau yra teke vadovauti chorui atliekant tokj didelj
kiirinj?

Auksé Dovydénaité: Yra teke vadovauti
muzikinés stovyklos chorui, bet operos chorui
vadovauju pirmg kartg. Nuostabu matyti ir girdéti,

kaip jis graziai jsilieja 1 bendrag skambesj ir kokig
reikSme¢ jgauna choras tokiame grandioziniame
kiirinyje!

Kiek Zmoniy sudaré operos chora? Ar tai yra
bendra choro grupé, ar tik specialiai
atrinkti mokiniai?

A. D.: Siemet misy buvo net 29! Visi
savanoriai: tai ir dainingi instrumentalistai, ir
pianistai, bet dauguma— miisy mokyklos 6-12
_ klasiy choristai arba anks¢iau mokyklg palike
g Ciurlioniukai, kuriems dvyliktoky opera tapo
laukiamiausias mety renginys.

Koks didziausias iSSuikis buvo ruoSiant Sig opera?

repeticijy laikotarpj choristai spéjo uzsigriiddinti, nes teko dainuoti ilgai ir iSmokti nelengvas
partijas. Bet su vienas kito pagalba (ypac¢ pad¢jo klasioké Saloméja Pakeryté) “perkande”

chrakteringus ritmus ir disonansus, jautémeés kaip tikri didelg patirtj turintys profesionalai ir
bendros id¢jos skleidéjai. Labai dziaugiuosi, kad visi spé€jome tapti tarsi didelé Seima, kurioje
visi sutinkami su Sypsena.
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A;E/LE 0 KUR DINGO
PZIAZAS g - ,
IR VELMAS Vl LT'S’

2023 m. vasario 10-12.

Visiems kas nematé operos ,,Meilé, dziazas ir velnias. O kur dingo viltis?** ar noréty pasizitréti
dar kartg, gali tai padaryti youtube kanale https://www.youtube.com/watch?v=EZFzhG37phY

Laikras$tj maketavo Margiris Ajauskas

Dékojame nuotrauky autoriams — Olgai PosaSkovai ir Martynui Ambrazui.
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